THE STIMULI THAT RESULT IN WORKS OF ART 


Se rappeler que pendant qu'Edward Gibbon s'asseyait en 
réfléchissant parmi les ruines du Capitole à Rome le 
15 octobre 1764 pendant que des moines déchaux chan- 
taient les vêpres dans le Temple de Jupiter Capitolin 
l'idée lui est venue d'écrire The Decline and Fall of 
the Roman Empire. Que peut-on dire des stimuli expli- 
citement associés par Gibbon avec ce jour-là/avec son 
livre? S'il n'avait pas été à Rome ce jour-là aurait- 
il conçu l'idée d'écrire The Decline and Fall certaine- 
ment c'est dans l'ordre des choses possibles mais s'il 
n'avait pas été à Rome ce jour-là le premier cercle ne se 

serait pas fermé ce jour-là ce qui veut bien sûr dire que 
même s'il avait décidé d'écrire une histoire de l'em- 
pire romain plus tard le livre qu'il aurait écrit plus 
tard ne serait pas The Decline and Fall. Les stimuli 
explicitement associés par Gibbon avec le 15 octobre 
1764 et avec son livre sont-ils les seuls qui aient 
contribué à la form-ation de son livre certainement ce 
ne sont que les derniers de beaucoup de stimuli qui 
ont contribué à la form-ation de son livre. La forme 
conceptuelle d'une oeuvre d'art peut bien sûr se dé- 
clarer en un instant ce qui ne veut pas dire que tous 
les stimuli qui y aient contribué sont associés avec 
des phénomènes de cet instant-lä. Savoir dalil ney a 
pas une seule oeuvre d'art qui ait été créée à cause 
‘des stimuli/des phénomènes d'un seul instant/d'un seul 
jour. La preuve: un enfant à l'âge de deux jours n'est 


pas capable de créer une forme autonome et esthétique. Il faut 


donc se demander quel est l'effet des stimuli qui font 
que la forme conceptuelle d'une oeuvre d'art se de- 
clare sur ceux tenus en réserve pour ainsi dire (ces 
stimuli qui sont associés consciemment ou inconsci- 
emment par le créateur de formes esthétiques avec des 
phénomènes du passé qui jouent/peuvent jouer sans que 
le créateur en sache rien un rôle déterminant dans la 
form-ation d'une oeuvre d'art) par le créateur? Ces 
nouveaux stimuli font-ils que la forme conceptuelle se 
déclare à cause d'une intégration/à cause d'une désin- 
tégration? Ces nouveaux stimuli sont-ils plus impor- 
tants dans la création d'une forme esthétique que ceux 
tenus en réserve par le créateur? Les stimuli associés 
avec une fermeture esthétique --étant donné les faits (1) 
qu'ils se placent à la fin de toute une suite de stimuli 
(2) qu'ils sont les seuls en général à s'annoncer comme 
déterminants --paraissent jouer un plus grand rôle que 
tous les autres stimuli qui ont contribué à la for- 
mation de cette forme esthétique-là. Sont-ils plus/les 
plus importants? Savoir: ilest impossible de le savoir. 





